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Luistergeleide Najaarsconcert 20011 

 
Het thema va n het concert o p deze eerste A dv entszonda g in 2011 - Fo r ev er 

a nd ev er - heeft Ko o r  Surplus verb o nden a a n het fe est va n C hristusKoning en 

het begin va n het ker kelijk ja a r. 'Fo r ev er a nd ev er' is de tra ditionel e slotregel 

van hymnen en gebeden die de  hoo p  en het  v ertro uwen uitsp reekt  op  een 

einde loz e toe komst. 

 

De muziek uit de Barokperiode (ca 1600-1750) brengt  a ls  geen a ndere periode 

in de muziekgeschie denis het fe est en de verw ac hting  tot leven. Surpl us koos 

uit deze periode hoogtepunten uit de Ita liaa nse en de Eng else Ba ro k. In die 

periode w a s er sp ra ke v a n een b loeiende muziekcultuu r aa n de diverse 

Europese vo rstenhoven ·. Vel e rijken en ho oggep la a tsten hadden compo nisten 

en musici in diens t die o pdra c ht kregen om gelegenheids - m uz iek te 

schrijven v oo r onder meer  hoogtijda gen  en festivitei ten. 

A a n het ka ra kter va n de Ba ro kmuziek is niet te ho re n of de muziek 

bedoel d w as vo o r een g eestel ijke d a n w el w ereldl ijke gelegenhei d . W e i 

kun je meteen herkennen of de muziek bijvoorbeeld ernst, plec htstatigheid, 

blijdsc ha p of op getogenheid moest v erkla nke n. Daa rtoe gebruikten de 

co mpo nisten zog ena amde 'c lichés ' en s c hrev en ze volgens de principes va n de 

'Affe ctenleer' (affect =emotie/ gevoel en) met v eel v ersierende loopjes 

ro nd de hoofdto nen. Zo herkennen we bijvoo rbeeld a a n een springerig, 

gepun te erd ritme blijdsc ha p en a a n een gedra gen melodie e rnst en gew 

ichtigheid. Oo k  de a fw isseling v a n majeur - en mineurfragmenten naast va 

ria tie in la ngzaa m - s neller - s nel is een du idel ijke ma nier om  te  sw itchen  

tussen stemmingen. In 1608 schreef Durante reeds : ''Za ngers moeten ernaar 

streven de betekeni s va n de muz iek te a chterha len en zich eige n te ma ken en 

deze z o doen de de toehoorders te laten begrijpe n''. 

 

Vóór d e pa uz e klinken Latijnse lofza ngen va n Ita liaanse Ba rok­ 

componisten. 

In Vivaldi's feestelijke Gloria in D - da t de ver w ac hting va n nieuw leven 

en de groo tsheid v a n Go d(s z oon) ·bezingt – klinken a cht  koo rwerken 

met wisselende ka rakters, a fgewisseld met vier s o logedeelten. Die 

sol of rag menten z ijn o o k w isselend va n stem ming : deel 3 jubelend met 

spri ngende ritmiek, deel 6 in een w ie­ gen de, lega to 6/8 - maat, dee l 

8 in een w a rme dia loog tussen a lt­gro ep en koor, en deel 10 in een 

stev ig v era nkerde a ltmelodie . 

 

Daarna volgt Caldara's Magn ificat : een lofza ng o p Ma ria die uitz iet naa r de 

komst v a n Gods z oo n die zij mag ba ren . 

 

Na een korte looppa uze hoort u Engelsta lige Ba rokmuziek va n de g rootste 

Engelse compo nisten uit die tijd : Te Deum en Jubila te in D van Purcel l en The 

King shal l r ejoice HWV 260 va n Hä ndel (de der de v a n zijn vier Coro natio n  Aut 

hems vo o r de kroning va n koning George II. In 1727, W estminster A bbey) . 

Met de scheppi ng va n d e Anthem d ista ntieerde de Engelse Kerk zich v a n de 

liturgisc h geb o nden Latijnse ta a l en kwa m  da a rmee tegem oet a a n de 

behoefte om het b i j be lw o o rd voo r de gew one ma n toeg a nkelijk te ma ken . 

 

Te Deum  en Jubilate in D (Z .232) sc hreef Purcel l in 1694 naa r het model 

va n een fu ll-a nthem v oo r s o li, koo r, st rijkers en o rgel. In  tegenste lling tot 

Händels 'The King sha ll rejoice' horen w e hier meer t heatra le inv loeden doo r het 

inzetten va n w el 2 2 so lo- en ensem b lestu kken (die va ndaag a lle uitgevo erd   
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woarden doo r  de koo rleden zelf). De fra gmenten - net a ls in alle a ndere werken 

uit dit progra m ma – laten een afwissel ing horen v a n maje ur- en 

mineurto onsoo rten en polyfo ne en homofone passa ges. De deeltjes va rieren va n 

drie tot zeventi en maten. Het g rootkoor v o rmt de pijlers v a n het stuk, zow el 

a a n het begi n en het eind, a ls in vijf kortere delen in het midden. Het werk  a ls 

geheel ademt een feestelijke sfeer, maa r de meest o ntroerend e momenten zijn 

die, w e lke aa n nederig heid en berouw uitdrukkin g geven. 

 

De tek st va n Händels The King shall r ejoice komt uit Psa lm 2 1 (vs. 

1,3,5) . W e horen een uitw a a iering v a n feestelijke koorpartijen in de to o nsoo rt 

D- majeur op het 'rejoice' in deel 1. Het tw eede deel ver a ndert va n too n- en 

maatso o rt : de melodie wo rdt in ge broken driekla nken legato  neergez et 

doo r de stemmen , terwijl de begeleiding s pringend g epu nteerde ritmes laat 

horen :  beide   tez a men verkla nken v reugdevol de da nkbaa rheid va n Geo rge II. 

In het derde deel wordt de goddel ijke a fsta mming va n de koning en de 

bev estiging daa rva n doo r de Sc hepper uitgebee ld. Da n keert het stuk terug 

na a r z ijn oors pronkelijke to o nsoo rt D-majeur : de too nsoo rt die bij uitstek 

w erd gebruikt b i j  fe estel ijkheden. W e ho ren hier een 'einde loz e' jubelz ang in 

aller lei v a ria nten en een w isseling v a n ho mofo ne (a lle stemmen gelijktijdig) en 

ca nona chtige melo dieën o p het w oor d 'Allelujah' . 

 

Het hele w erk ademt - doo r zijn grootko o rbezetting - een majesteitelijk 

feestelijke sfeer en is -  door de a fw isse ling  va n  sfe ren e n ka ra kter - een 

s c hoo lvoor beeld v oo r het inzetten va n de a ffe cten leer in de Ba rok. Het w as 

gebruikel ijk  bij  grote  fe esten, naast hout b laz ers, strijkers en o rgel, ook 

trompetten in te z etten. Koo r Surplus zo u geno emde bezetting fra a i hebben 

kunnen suggere ren met het prachtige o rgel in deze Dominica nenka pe l, 

maa r va nw ege de verb o uwing moet u dat tegoed houden. 

 

Antonio Viva ldi ( 1678 Venetie-1741 W enen) verri chtte baa n brekend werk,  

ondermeer in de instrume nta le com posities en ves tigde normen die la nge 

tijd een voo rbeeldfunctie hadden in heel Europa . Z ijn GIo ria in D, RV 5 89, 

behoo rt  stellig  tot zijn   be kendste en popula irste muz ikale scheppingen. Het 

sta at o p zich z elf en is ge en o nderde el v a n ee n co mpleet ges c hreven Mis . 

Hoew el niet z eker is w at de aa nleiding is gew eest dit w erk te schrijven, 

kunnen we doo r de bezetting va n a lt- e n sopr a a nso listen gevoe g lijk 

a a nnemen dat het w erk bestemd w as v oo r het meisjesinterna at in 

Venetië. 

 

Antoni o Ca lda ra (ca 1670 Venetië - 1736 Vi enna ) wa s de zo on v a n een 

v iolist. Op jonge leeftijd w e r d  h i j  koo rza nger in Venetië, w a a r hij o o k 

v ersc hillende instru menten leerde bespelen, w a a rsc hijnlijk o nder leiding va n 

Giova nni Legrenz i. Ca lda ra co mponeer de opera 's, ca ntates en o rato ria, onder 

mee r het prachtige Te Deum, Sta bat Mater en La Passiöne di Jesu  Cristo. 

Ca ldara is – ten o nrechte – slechts bij een klein publie k bekend geworden, 

doo rdat zijn koo rw erken v eel so low erk bev atten. Het Mag nificat dat Koo r 

Surplus dez e midda g zi ngt, vormt da a rop een uitz ondering en past in het 

be leid v a n het koor o m o nbeke nd repertoi re naa r vo ren te brengen. 

 

Henri Purcell (1659 W estminster -1695  Londen) w erd in 1677 ( !) benoemd 

tot composer fo r  the Vio lins to his Majesty '’. In 1679 maa kte hij promotie  door 

als organist aangesteld  te worden aa n de W estminster Abbey. In 1683 w erd 

hij  eervo l  benoemd  tot  conservator van  de muziekinstrumenten va n Cha rles 

II. Zijn positie v ers lechtert enkel e ja ren gedurende a ller lei politieke 

o ntwikkelingen, maa r in 1689  krijgt hij een nieuwe aanstelling  a ls hofmusi cus, 
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• 

ditma a l o nder 'onz e' W illem I.  Purce ll co mpo neert gedu rende heel zijn leven 

(voo ra l zijn opera 's en koo rwerken z ijn a lom be kend en geliefd) en hij genoo t  

g roo t  aanz i en  in heel het la nd, mede o m zijn rol a ls stimulato r va n de Britse 

koo rcultuu r. 

 

Georg e  Friederich  Händel  ( 1 6 8 5  Ha lle -1757  Londen) e n J.S . Ba ch 

v o rmen de bekro ning v a n de ba rokpe riode. Beiden ondergingen zijn Italiaanse 

inv l  oeden en wi sten da a ruit hun eigen stijl te o ntwikkelen.  Als ka pelmeester 

a a n het Hof va n Hannove r (v a n a f  1 7 1 0 ) reist Hä nde l ve e l naa r Engela nd 

e n viert da a r g rote trio mfen met  zijn op Italiaanse leest geschoeid e 

op era muziek. Hij vestigt zic h in Engela nd en brengt het operabedrijf      ‘Royal 

Academy of Music’  tot g rote bloei. Rond 1740 ta a nt zijn succes en g a at hij 

ora to ria en and er e grote (succesv ol le) geestelijke koormuziek schrijv en, v ee la l  

v oo r  het co ncertpodium . Zijn 'Messi a h'  

bijvoo rbeeld is niet meer we g te denken v a n o nze podia . Hij schreef  oo k  v eel 

ge lege nheids muziek in o pdra cht va n het E ngelse Hof. Goed v o o rbee ld is zijn 

'The King sha ll rejoice’. 

 

 

 


